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STUDIE

LUDOVA KULTURA AKO INSPIRATIVNY ZDROJ
SLOVENSKEHO VYTVARNEHO UMENIA (1918 — 1945)

ESTER PLICKOVA

Narodopisny tustav SAV, Bratislava

Ak sa pri skumani problematiky in3pi-
rativhych vzfahov medzi Tudovou kul-
tirou a profesiondlnym vytvarnym
umenim! opierame o vymedzenu ¢asovi
periodizaciu, konkrétne o ¢lenenie na
obdobia do roku 1918, dalej od roku
1918 po 1945 a napokon od tohto roku
po sucasnost, zaiste si musime pritom
hned na zac¢iatku uvedomif, Ze takto
¢lenena chronolégia ma pre nas —
predbeZne — len pomocny, pracovny
charakter. A to z tych dovodov, Ze nie
vidy presne rezonuje s vyvinovymi
tendenciami slovenského vytvarného
umenia, jeho plynulym tokom, peripe-
tlami a uzlovymi zmenami. Tak napr.
prave tvorba a fundamentalny vyznam
jeho veduteich, tzv. =zakladateIskych
postav v poslednych dvoch obdobiach
presahuje cez tieto hranice a klenie sa
ponad ne vo velkom obliku celého pol-
storo¢ia, od prvej tretiny 20. storocia
aZ po sucasnost (Benka, Bazovsky,
Alexy, Fulla, ¢iastoéne Zelibsky, Sokol
a inf). Vdaka vSeobecne zrozumitelnej,
komunikativnej obsahovosti ich tvorby
a objaviteIskym formalnym postojom
k stvarfiovanej, najmi tradiénej vidiec-
ko-dedinskej latke, ktoré sa u tychto
umelcov vykrystalizovali, ustdlili a syn-
tetizovali pomerne véas — uZ v obdobi
tridsiatych a Styridsiatych rokov nasho

storo¢ia — ich dielo sa wvelmi skoro
vélenilo medzi vrcholné umelecké hod-
noty narodnej kultury a zostalo jej
trvalou stdasfou, bez ohladu na uvede-
né deliace kritéria.

Obdobne sa prelinaja, niekedy do-
konca i cez tri obdobia, tvorivé aktivity
a nazorové postoje prislusnikov o nieco
starSej umeleckej generacie. Mame tu
na mysli predovietkym poésobenie Gus-
tdva Malého — formovatela vytvarného
nazoru u nas — obzvla§f vo wvzfahu
k inspirativhym zdrojom Iudovej kul-
tury. Aj zaciatky tvorby M. Benku sa
datuju este pred rok 1918. A popri nich
stadle este niekolko desiatok rokov zo-
trvavala na svojich poziciach ako za-
kladny pilier slovenskej vytvarnej kul-
tury skupina maliarov, ndzorove kotvia-
ca v rozne modifikovanom klasickom
realizme (J. Hanula, K. M. Lehotsky,
M. T. Mitrovsky, P. Kern, D. Skutecky).

Na druhej strane uplatnenie zretela
¢asovej 'periodizacie ‘prinasa niektoré
poznatky zasadného charakteru, alebo
i naopak — aj ony podmiefiuju oprav-
nenost tohto ¢lenenia. Prevratné zmeny
v spolo¢enskom poriadku a principialny
obrat v spoloé¢enskom vedomi po roku
1918 a neskor po roku 1945, mali zaro-
venl podstatny vplyv aj na umeleckn
prax, myslenie a citenie. Nastolenim a
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potvrdenim ¢eskoslovenskej §tatnosti
nastala erupcia kultirnych a umelec-
kych snaZeni v tom najsirSom meradle.

Jednoznaéne moZno konitatovaf, Ze
typickou a najsilnejSou zloZkou sloven-
ského vytvarného prejavu v rozpiti
rokov 1918—1945 bolo evidentne ma-
liarstvo, zatial ¢o sochérstvo, odhliad-
nuc od tvorby niekolkych vynikajucich,
solitérnych osobnosti (v komornej, ¢ias-
toéne i monumentédlnej plastike napr.
J. Koniarek, V. Ihrisky, J. Pospisil, P.
Stefunko, L. Majersky, priebojne zadi-
najuici R. Pribi§, J. Kostka i F. Gibala),
nedosiahlo vo vzfahu k maliarstvu este
rovnovazne postavenie. Ak sa aj o tomto
obdobi mohlo eSte nedavno tvrdif, a to
z viedajSich nazorovych pozicii celkom
opravnene, ze ,,. .. prevaha maliarskych
tendencii v slovenskom vytvarnom sna-
zeni vyviera nesporne z najelementar-
nejsich estetickych vlastnosti umelec-
kého zmyslu pre ploSnosf, pre ploiné
citenie a ¢i sa tento zmysel éasom pre-
formuje, je otdzka dalsieho vyvinu .. .“ 2
tak s odstupom ¢asu predsa len v st-
casnej kultirno-spolocenske]j situdcii na-
chadzame uz iné — spravnejsie — vy-
svetlenie pre spominanti absenciu so-
charsko-plastickych Zanrov v minulosti.
Predovietkym st to zmenené spoloéen-
ské podmienky, ktoré az po roku 1945
dali socharstvu popri ideovej aj spo-
Tahlivii ekonomicko-materidlnu bézu
(neodmyslitelne potrebnu pre jeho rea-
lizaciu a tym aj dalsi rozvoj), poskytli
nebyvalé prileZitosti a mozZnosti na jeho
tvorivy rozmach, podporujic spoloéen-
skymi objednavkami rozsiahlu monu-
mentdlnu tvorbu pamitnikova, spolu-
pracu s architektami pri dotvarani pro-
jektov, pri rieSeni exteriérovych prie-
stranstiev, atd. Socharstvo, na rozdiel
od obdobia predchidzajuceho, ziskava
az po roku 1945 dominaninejSiu ulohu
v kontexte suéasného slovenskeho vy-
tvarného umenia. Preto tieZ budeme so-
charstvu venovaf sthrnni pozornost
v dalsej, samostatnej studii.
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Cleniace hranice troch ¢asovych tse-
kov mozno adekvatne aplikovat tieZ na
vyvinovy sled slovenského uZitkového
umenia. Zasadny predel po roku 1945
— so vSetkymi hospodérsko-socidlno-
-kultirnymi doésledkami — priniesol
v tejto etape kvalitativne nové stimuly
aj k rozvoju uzitkovéhho umenia a dizaj-
nu, podstatne odlidné od predchadzaju-
cich obdobi. Tieto a iné skutocnosti ma-
ju zasadny vplyv na triediace hladiska
a organizaciu skumanej latky v jej jed-
notlivych obsahovych celkoch. V ko-
necnej faze spracovania ich bude treba
flexibilne res$pektovaf, pravda vzdy vo
vzfahu k $pecifickym danostiam vlast-
ného materialu.

Aby sme naSe pozorovania zaclenili
do historickych suvislosti (ved mnohé
skutocénosti stidasného vytvarného diania
vo vzfahu k Tudovym tradiciam su bez
toho nevysvetlitelné), povazZujeme za
uzitotné obratif pohlad i spidf a nacrt-
nutf, hoci len struéne, niektoré vybrané
fakty tykajuce sa tejto kontinualnosti.
kultiry ma tiez svoju tradiciu a v pod-
state je trvalym, dlhodobym znakom vo
vyvoji slovenského vytvarného umenia.
V inych relacidch isteZe nielen néasho.
Priklady z dejin umenia ukazuju, Ze
ludova kultura svojimi javmi v roz-
nych slohovych a ¢asovych obdobiach,
v rozmanitych podobach vyrazne pre-
nikala aj do profesionalneho vytvarného
prejavu mnohych inych narodov.

Spétost s Tudovym prostredim a jeho
kultarou je v naSom historickom vy-
tvarnom umeni identifikovateIna veImi
markantne mnozZstvom dokladov; uva-
dzame z nich iba tie najvyznamnejsie,
dolezité i z hladiska nazorovej progre-
sivnosti. St to napr. gotické nastenné
a tabulové malby, ako i plastické vytvo-
ry s vyslovene profannymi motivmi zo
sféry zivota a prace Tudu (spbsobu odie-
vania a upravy hlavy, redlii a utenzilii
kazdodenného zivota), ktoré do sakral-
neho umenia vnasaju vyrazné svetske



prvky. Nejde vSak len o jednotlivé mo-
tivy, ale vobec o zludovenie stuvekého
oficidlneho vytvarného nazoru.® Pre
etnograficko-umenovedné komparatis-
tické badanie st neobyé¢ajne cenné i svo-
jou vecnou, dokumentarnou vypovedou
napr. rudimentarne poInchospodarske
techniky a néradia stvarnené v sakral-
nych objektoch v Stitniku (1420—1430)
a v Levoci (1530), sled banickych a hut-
nickych prac na obraze Metercie v Roz-
nave (1513), postavy polovnika, tesara,
kosikara v Sasovej (1510—1515). Pas-
tierska scéna na pozadi tabulovej malby
v Antole (1506) a drevorezba so salas-
nickym vyjavom z hlohoveckého oltara
(posl. tretina 15. stor.), s okrem jedi-
netnej umeleckej hodnoty hodnover-
nym stvarnenim suvekého Iudovo-bu-
kolického motivu.%

Mnozstvo epickych prvkov z Tudoveé-
ho prostredia sa ako stafazny kompozicé-
ny doplnok dostalo v 17. a 18. storoli
do sudobych vedut, map, uzitkovych
grafik a drobnych tlaéi. Ilustraéné mo-
tivy, ako napr. Tudové obytné a hospo-
darske objekty, figuralne vyjavy pri
praci a réznych ¢éinnostiach (oraci, kosci,
Znice, pastieri, rybari, drotari, sklenéri,
platennici a ini podomovi obchodnici,
transport, Tudové slavnosti, trhové vy-
javy) st presvedéivym obrazom Iudove]j
kultury v prislusnom obdobi.

Pre uvedené obdobie, takisto ako pre
19. storoéie je charakteristickd vytvarna
tvorba raciondlno-poznavacieho zame-
rania, podnietend aj v suvise s dobo-
vymi cestovatelskymi zalubami a ob-
javovanim geograficko-etnografickych
kuriozit réznych krajov. V mestianskych
kruhoch boli v stilej oblube publikacie
— albumy litografii takychto zvlastnosti.
Krojové §tudie, tiez ako jedna z bizar-
nych zaujimavosti, sa tu prezentuju za-
komponované s pozadim naznakovite
nacrtnutého Zivotného a pracovného
prostredia; vo formalnej interpretacii
byvaju traktované sviatotne a roman-
tizujlico, avSak s dokumentarnou spo-

Tahlivostou. Ako reprezentanta tohto
vytvarného Zanru zo zaéiatku 19. storo-
¢ia treba spomenutf Jozefa Heinbu-
chera-Bikessyho (1767—1833),
autora mnozstva krojovych grafickych
listov z tizemia celého Slovenska, Chor-
vatska i Madarska. Ludovy odev pub-
likoval v jeho bohatej typologickej Ska-
le, s vysvetlujucim, narodopisne odbor-
nym textom Jana Caploviéa. Obdobné
tematické a Stylové smerovanie nachéa-
dzame v diele M. Racskaya (orav-
ské kroje), ¢iastoéne L. Brandta, G.
E. Heringa, J. A. Kleina, V. G
Kiningera ainych?®

Nie je nahodné, Ze z oblasti motiviky
Tudovej kultiiry sa v tomto obdobi pre-
ferovali javy predovSetkym opticky
posobivé a prifazlivé. Svojou malebnos-
tou vyhovovali jednak sGvekému vku-
su, no najmid v dalSich suvislostiach
potvrdzovali predstavy nérodnych bu-
ditelov o vysokej urovni vytvarnej
kreativity Tudovych vrstiev. Duchovné
a myslienkové tendencie v procese na-
rodného obrodzovania podstatne vply-
vali na formovanie nazorov a vzfahov
k Tudovej kulture z hladiska jej in3pi-
rativnosti na oblasf vytvarnych a vobec
umeleckych aktivit — v sluzbach tohto
uvedomovacieho procesu. Tymto este-
ticko-ideovym postulatom najlepsie vy-
hovoval ako ustredny vytvarny motiv
predovsetkym sviatoény Iudovy odev,
jeho vonkajsie znaky, jeho farebna
i skladobna pestrost a harmonicka deko-
rativnosf. Tento pitoreskny motiv na-
chadzame v celom 19. storo¢i, no najmi
v obdobi procesu narodného obrodzo-
vania v repertodri niekolkych popred-
nych umeleckych osobnosti, traktovany
roznymi maliarskymi i grafickymi tech-
nikami.

Tudova odevna kultira sa rozozvucala
aj v diele Petra Bohuna (1822—
1879), maliara revolucénej sturovskej ge-
neracie a portrétistu prvych matiénych
predstavitelov. V duchu narodnoobro-
deneckych idei sa uvedomele priklonil
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i k témam z dedinského prostredia, ktoré
ponimal ako vytvarni oslavu estetic-
kych hodnét kultury slovenského Tudu.
Bohun — z tohto aspektu — vlastne ako
prvy zapaja slovensky Tud do umelec-
kého diania.® Niektoré ¢isla z jeho cyklu
krojovych akvarelov a kolorovanych li-
tografii v majstrovskej kompozicii vrst-
venia niekolkovyznamovych hibkovych
planov za sebou, uz vo formélnej kon-
cepcii naznaduju predzvest benkovsky
heroicky chapaného slovenského ¢loveka
v jeho Zivotnej zrastenosti s rodnou ze-
mou a prirodou (napr. Slovdci z Velic-
nej 1864, Slovdci z Lucivnej 1847, Baca
a hdjnik spod Oravského zdmku 1847,
Druzba a druzica z dolnej Oravy 1847).
Takmer v tom istom c¢ase, ked Bohun
vydal svoje prvé krojové litografie, pri-
§iel na Slovensko Jozef M anes (1846
a druhy raz 1854). Jeho nadherné kro-
jové studie z Trencianskej oblasti, Lip-
tova, Kysuc a Nitry vysoko hodnoti —
popri Renate TyrSovej a Drahomire
Stranskej — Jozef Klvana takto: ,Ma-
nesove kresby jsou nejpfesnéjsimi a nej-
jemnéjs§imi deskoslovenskymi obrazky
krojovymi z poloviny minulého stoleti®.?
Na Maénesov este celkom Zivy odkaz
bezprostredne nadviazal Mikolas Ale§
(1852—1913), pricom aj on vo svojej
tvorbe uvedomele ¢erpal z vytvarnych
zdrojov Tudového prostredia, rovnako
¢eského i slovenského. Niekolko rokov
pracoval aj ako casopisecky a kniZny
ilustrator pre slovenské publikacie.
Okrem krojovych skic vytvoril v seriali
pohladnic s textami narodnych piesni
syntézu slovesného a kresleného preja-
vu a zaroven takto skoncipoval zaklad-
ni podobu tohto nového vytvarného
Zanru.

Nielen Méanes a Ale§, i dalsi ceski
umelci sa obracali k prameniom sloven-
skej Iudovosti. Franta Uprka (1861—
1940), Joza Uprka (1861—1940) a
Jaroslav Vé&3in wélenovali, rozvijali
slovensku Tudovo-zanrovii motiviku vo
svojom tematickom repertoari a oboha-
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covali nou svoj narodopisne Siroko
orientovany tematicky okruh. Vzhladom
na svoje vrelé osobné priatel'ské vzfahy
k poprednym slovenskym nérodovcom
(Vajansky, Mudron), stali sa pevnou mo-
ralnou i konkrétnou oporou slovenskych
dejatelov v ich kultirnych snaZeniach
a zépasoch o narodnu slobodu.

Z obdobnych motivéacii, na baze ¢ulo
sa rozvijajucej ¢esko-slovenskej vzajom-
nosti, vznikla zacéiatkom tohto storodia
v Detve maliarska kolénia, ako dobove
progresivna forma vytvarnej nazorovej
jednoty urcitej umeleckej skupiny —
s cielom vyjst von z ateliérov a praco-
vatf priamo uprostred dedinského Zivot-
ného diania a v jeho priamej spétosti
s prirodou. Zapalistym inicidtorom a
organizatorom kolénie bol maliar Jaro-
slav. Augusta (1878—1970), rodak
z Humpolca.? Za pomoci Emila Paco v-
ského (1879—1948) zdruzili okolo
seba do desaf prevaine Ceskych vytvar-
nikov, ktori poc¢as pravidelnych tvori-
vych pobytov objavovali razovitosti Tu-
dovej kultury vrcharskej dediny.? Hlav-
na latku im poskytovali Zanrové vyjavy,
pricom Detva symbolizovala rovnako
narodopisnu autochténnost, neporusenu
slohovia celistvosf vytvarnych hodnét
Tudovej kultary, ako i pozitivne cha-
rakteroveé vlastnosti detvianskeho Tudu
— vieobecne vysoko ocefiované narod-
nymi buditeImi: odvahu, odbojnost, hr-
dost, nepokoritelnost. I ked umelecké
krédo maliarov kolénie sa opieralo o dé-
slednu snahu realisticky verne zobrazif
narodopisny namet (co by mohlo vy-
volat — isteze mylni — predstavu
o mensej sile, ¢i hlbke umeleckej vy-
povede), v celkovych suvislostiach vy-
voja slovenského vytvarného umenia
oceniujeme na tvorbe ¢lenov tejto sku-
piny vystihnutie sviezeho koloritu i so-
cialnych ¢ért prostredia, zivotnu pravdi-
vost stvarfiovanych Tudskych typov i si-
tuacii a v mnohych pripadoch rukopisnu
brilantnost vytvarného podania.t?

Po rozpade detvianskej skupiny sa



pokusil Augusta spolu s P. J. Ker-
nom zalozif obdobnt koléniu v etno-
graficky intaktnom Vazci (1911—1914),
ale menej priaznivé okolnosti uz ne-
gmoznili jej dlhsiu existenciu. No i tak
vznikli z oboch lokalit kresby, akvarely
a oleje trvalej hodnoty; vela materialu
viak ostalo Zzial iba v prvych naértoch
a studiach, bez dotvorenia do definitiv-
nej podoby. KedZe sa pocifovala aj spo-
lotenskd, narodnobuditelskd potreba
prezentovat vysledky tvorivych poby-
tov, rozprudil sa dovtedy u nas nepo-
many vystavnicky ruch a v suvise s nim
vzniklo prvé, narodne orientované ume-
lecké zdruZenie Grupa uwhorsko-sloven-
skgch maliarov (1903). Na jej cinnosti
sa uz vyznamne podielal Gustav Ma l-
ly — veduca postava slovenského vy-
fvarného diania cez dlhé desafrocia
(1878—1952). Vystav Grupy, ktoré pre-
siahli aj na Moravu (Hodonin, Ostrava,
Prerov, Prostéjov, Kromériz, Kyjov,
Olomoue, Luhacovice), sa zuicastnovali
aj umelci, stojaci mimo okruhu detvian-
skej kolénie — P. J. Kern, K. M.
Lehotsky, J. Hanula a T. An-
draskovic.

Detvianska a vaZeckd kolénia pred-
stavuje uZ priame premostenie do ob-
dobia po roku 1918. Ich predstavitelia
vo svojich vrcholnych kredcidch anti-
cipujii niektoré obsahové i formalne
maky vytvarného nazoru dalSej vyvo-
jovej fazy, naznacujic nova koncepciu
variabilnych mozZnosti v uchopeni Tu-
dového motivu. Smeruji k objavovaniu
jeho ¢isto vytvarnych kvalit i k hlbsie-
mu chapaniu ideovej nosnosti motivu.
Tak napr. kroj, ako najpritazlivejia té-
ma, uZz nie je pre umelca iba dekora-
livnou nadherou alebo esteticky poéso-
biacim veenym dokumentom. Maliar si
blizfie v§ima jednak vytvarny ué¢inok
jeho $trukturdlnych, skladobnych zlo-
ziek, jednak obracia pozornosf k nosi-
teflovi Tudového odevu, k jeho psychike
a charakteru, k jeho vézbe so Zivotnym
prostredim, pracou, prirodou, interpre-

tujic tieto fenomény modernymi vyra-
zovymi prostriedkami — niektori umel-
ci s poufenim z rozvinutého impresio-
nizmu (ktory vSak v eurdpskych rela-
ciach ustupoval uZ nov§im smerom).
V tychto intencidch sa najpresvedcivej-
sie sformovalo najmé priekopnicke die-
lo Gustava Mallého. Plnost umeleckého
dozretia dosiahol relativne velmi skoro.
V obdobi po roku 1918 a cez celé dalsie
dve etapy vyvoja nadalej patril medzi
vrcholné zjavy slovenského vytvarného
umenia, obohacujuic a kultivujic si svoj
rukopis  vyrazovymi  prostriedkami
z podnetov moderného umenia (P. Cé-
zanne, V. Spala). Dedinsky Tud a jeho
zivotné prostredie mu ostali pritom
trvalym tematickym Zriedlom.

Narodné oslobodenie v rédmci novo-
vzniknutej ceskoslovenskej Statnosti
znamenalo zdsadny prelom v celej sfére
kultirno-umeleckych snaZeni; prinieslo
netuSené moznosti ich rozvoja a uplat-
nenia v prudko sa rozrastajucom kul-
turnom Zivote mladej spolo¢nosti. Je
priam obdivuhodné, s akou zavratnou
dynamikou sa uvolnili tvorivé sily, vlo-
hy a schopnosti naroda, po staroc¢ia tl-
mené a potlacané. Uz fridsiate roky
priniesli prvé plody vo vyraznom néstu-
pe potetnej generacie maliarov. Nazoro-
vo velmi rychlo dospeli na vysokt vy-
tvarni urovent — bezpochyby aj vdaka
Specifickym danostiam historického za-
zemia a sustavnému usiliu predchadza-
jucich generacii (najma v 19. a zac¢iatkom
20. storodia), s cielom udrzaf a pestovat
v primeranej forme vytvarné aktivily
aj v fazkych podmienkach nérodného
a socidlneho utlaku. Napokon vytvarny
fundament Tudovej kultiry bol tiez istou
indpirativnou bazou, na ktorej sa mohlo
rozvijat a budovaf nové moderné slo-
venské vytvarné umenie.

Pre toto obdobie po roku-1918 je pri-
znacny priklon celej plejady maliarov
k Zzanrovym motivom — pracovnym
i sviatoénym. Slovenska dedina so svo-
jim najsir§im Zivotnym spektrom zotrva-
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vala ako tistrednd sujetova baza v centre
tvorivych zdujmov maliarov. Vytvarni
umelci ju déverne poznali, ved takmer
vSetei boli s fiou Uzko zrasteni svojim
povodom. Roky odltcenia od rodného
prostredia, roky umeleckej pripravy a
prechodnych s$tudijnych pobytov boli
pre mnohych veelku velmi osoZnou ce-
zurou. Studovalo sa vo velkych eurdp-
skych metropoldch — Prahe, Viedni,
Budapesti, Mnichove, PariZzi i Krakove.
Adepti umenia sa tu dostavali do silnych,
priamych kontaktov a konfrontéicii s naj-
progresivnej$imi umeleckymi vytvarny-
mi tendenciami a eurépskymi duchov-
nymi prudeniami — ¢o malo nesporne
podstatny vplyv na formovanie ich vy-
tvarného nazoru i utvaranie osobnych
Zivotnych postojov. Na Slovensku okrem
niekolkych sukromnych 3kél nebolo
vtedy este nijakych moznosti na vytvar-
ni vyuku. NajuspeSnejsia bola Skola
Gustava Mallého (1911—1932), ktoru
kratSie ¢i dlh8ie navstevovali C. M a-
jernik, A, Majerova-Gilinthe-
rové J. Zelibsky aini!l Az roku
1940 sa na Slovenskej wvysokej Skole
technickej otvoril $tudijny odbor kres-
lenia a malovania — Gustav Mally
patril k jej prvym pedagégom.

Stadium vo vzdialenych krajoch bolo
svojimi mnohymi désledkami mimoriad-
ne podnetné pre dalsi tvorivy rozvoj
predstavitelov tejto generacie. Po na-
vratoch z domécich a zahraniénych vy-
tvarnych 8k6l sa vnimali s odstupom
¢asu vizualne podnety rodného kraja
sviezimi oc¢ami, objavovali sa znova vy-
tvarné podoby domoviny, a to nielen
s emocidlne ovela intenzivnejsim, ale
aj s racionédlno-kritickym pristupom a
s kultivovanym rukopisom, nadobudnu-
tym odbornym Skolenim. ,Fenomén od-
lGcenia® sa pozitivne azda najpresveddi-
vejsie prejavil stale éerstvou ingpirdciou
v diele Martina Benku, ktory Zil az
do roku 1939 v Prahe a cesty na Sloven-
sko mu prinasali objavné zazitky.12

Ak tu opakujeme vSeobecne zname
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skutotnosti, Ze umelec potrebuje mat
najprv ,tému®, tak toto obdobie bola
neobyc¢ajne priaznivé, prajné a podnetné,
Témy sa priam ntkali v bohatstve za-
kladnych latok, ako i wvariabilite ich
tvarovych, farebnych rieSeni. Slohove
eSte stale homogénne, vytvarne integro-
vané Tudové prosiredie poskytovalo vo
vrcholnych i doznievajucich javoch tra-
di¢nej Iudovej kultury jedineéné optic-
ké fascinacie. Sidelné komplexy zraste-
né s intaktnou krajindrskou scenériou,
¢lenenie, rytmus a farebnosf architekto-
nickych hmét a tvarov, pracovné ¢in-
nosti vykonavané v tomto prostredi, ka-
lendéarne i rodinné zvykoslovie, sviatoé-
né ukony a obrady a mnohé dalgie javy
materidlnej a duchovnej kultiry — po-
kial boli nositelmi opticko-epickych
kvalit — stali sa trvalou inSpirdciou
k ich umeleckému pretlmaoceniu. Avsak
nielen sviato¢né chvile dedinského Tudu,
ako sa to c¢asto — z nedostatoéného
poznania tradi¢ného Zivotného prostre-
dia — zvykne tvrdif, ale aj vSedny den
prinasal vizudlne opojenie, hodné ume-
leckého stvarnenia ¢&iste maliarskymi
prostriedkami.’? Tudovy motiv uz vsak
nemusi byf nositelom narodnoobrode-
neckych idei, ale stava sa vyrazom cito-
ve rydzeho, vytvarne stimulovaného
vztahu k znovuzrodenej vlasti, domovi-
ne. Celd skdla tychto motivov sa trak-
fovala s akcentom na ich vlastnu vy-
tvarnosf. I socialno-kritickd motivika
vyznieva v podani osobnosti zakladatel-
skej vytvarnej generacie maliarsky dra-
maticky, s patetickym spolucitenim
s udelom ubiedenych a poniZenych (pre-
dovietkym K. Sokol).

Kreativny prinos tradi¢nej Tudovej
kultury k rozvoju celonarodnej kultiry,
presnejsie jej vztah k profesionalnemu
vytvarnému prejavu sa manifestoval v
niekolkych polohach.

1. Samotné Tudové prostredie s mno-
hotvarnosfou javov ITudovej kultary vy-
tvara predovsSetkym zakladné sujetové
inSpirativne vychodiskd, pri¢om Iudo-



vému motivu v poriati umelca mozZe
ostaf popri estetickej funkeii i vyslovene
dokumentarno-poznavacia hodnota. Te-
matika tradi¢ného Iudového prostredia
byva traktovana individudlnymi ruko-
pisnymi maliarskymi pristupmi s mnoZz-
stvom variabilnych interpretacii, ¢o v
koneénom, celostnom obraze slovenskej
profesiondlnej vytvarnej kultury pod-
miefiuje pestrost a rozmanitost estetic-
kého pésobenia Tudového motivu.

2. Ludové prostredie je inSpirujuce
svojou celkovou atmosférou, ovzdusim,
nidladou, teda tym, ¢omu umelei ho-
voria ,podstata® a ,duch krajiny“.!
V traktacii umeleca byvaju tieto prevazne
pocitové kvality neraz poznaéené hyper-
bolickym pristupom, alebo st povySené
na symbol, & znak. Napr. heroickost,
dramatickost, ¢i baladickost a lyrickost
tradi¢nej slovenskej krajiny uz vystu-
puje ako sémanticky znak, dostava sa
uz do roviny nositela ideovych hodnot
(Benka, Bazovsky, Alexy, Galanda, Pa-
lugyay). Predovietkym Martin Benka
vo svojom expresivno-dekorativnom ma-
liarskom néazore dospel k vricnej monu-
mentalizdcii tradi¢nej skutoc¢nosti, cha-
pajuc pritom slovenského ¢loveka ako
symbol — v jeho trvalej vnutornej spi-
tosti so zemou, pédou, krajinou, v kto-
rej po starodia zije a ju pretvara. Na-
vy$e Benkova doéverna znalosf sloven-
skej Tudovej piesne, jeho muzikilne ci-
tenie priam na profesiondlnej urovni
mu dava aj schopnost rytmizacie a kon-
trapunktického, kontrastného c¢lenenia
farebnych pléch, ¢o podstatne zvysuje
emocionalno-vyrazovia udinnost jeho
maliarskeho, resp. kresliarskeho ruko-
pisu. Zatial ¢o Benkov ¢lovek je nosi-
telom hrdinstva, péatosu, na druhom
tvorivom poéle lyricky Bazovsky rapso-
dicky zvyrazniuje farbistou reéou bala-
dické érty vidieckeho, najmé vrcharske-
ho c¢loveka, zachycujuc jeho prchavé
psychické rozochvenia a rozpoloZenia,

3. Vyrazové prostriedky, forméalne po-
stupy I'udového vytvarného prejavu obo-

hacuju a ozvlastiiuju v novych vzfaho-
vych suvislostiach rukopis profesiondl-
nych umelcov. V kontrapunkte s mo-
dernymi vyjadrovacimi spésobmi si tak-
to vytvaraju nova syntézu, svoju jedi-
ne¢nu maliarsku reé. Za najvyraznejsie-
ho reprezentanta tohto nazoru sa po-
vazuje Ludovit Fulla, ktory vo svo-
jom vytvarnom videni spojil a s hlbokou
invenciou pretavil podnety kubizmu a
fauvizmu, poucenia zo Chagalla a Kleea
i farboplo$ného I'udového myslenia (mal-
ba na skle, ikony i medovnikéarske for-
my) do nanajvys osobitej vytvarnej syn-
tézy, aplikujiuc tieto postoje v sujetoch
z Tudového prostredia. Fulla sa vo svoje]j
vytvarnej re¢i najdoslednejSie zbavil
priestorového videnia, plastickosti, ale
jeho kubistickd schematizacia nejde za
hranicu realistickej ditatelnosti. Je to
prave hlboké poznanie Iudového vy-
tvarného nazoru, ktoré mu urcuje tuto
hranicu.

Uvedomujeme si vak vzajomnu spé-
tost vietkych komponentov, neoddelitel-
nost jednotlivych §trukturdlnych zloziek
vytvarného diela, a teda tym aj diftiz-
nost hranic uvedeného triedenia a jeho
obmedzeny, pomocny charakter. Jeho
konkrétna aplikédcia vychadza z neoby-
¢ajne variabilného podlozia. Su totiz
umelei, ktori vo svojej tvorbe celistvo
spajaju vietky tri hladiska (alebo aspon
v urc¢itom obdobi svojho tvorivého hla-
dania a vyvoja), kym ini inklinuju pre-
vazne k jednému ¢i druhému spésobu
nadvizovania. Funkcia a zac¢lenenie Tu-
dového vyznamového a vyrazového prv-
ku do ideového kontextu a formalnej
vystavby vytvarného diela (ony napokon
su v koneé¢nom vyzneni navzajom po-
prelinané), maju nielen mnohoraké mo-
difikacie, ale podliehaju aj historicko-
-spolo¢enskym determinantam. Ako sme
uz uviedli, ITudovy motiv bol napr. raz
oporou dobovych, narodnoobrodenec-
kych myslienkovych prudeni, inokedy
esteticky interpretovanym vecnym do-
kumentom s dominantnou poznavacou
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funkciou (zac¢iatok a polovica 19. storo-
¢ia), alebo sucasfou progresivnych ten-
dencii konkrétneho realizmu vo vizbe
na kompozicie sakrdlneho charakteru

(neskorogotické umenie). To svedéi
o mnohorakych moZnostiach existencie
Tudového prvku vo vSeobecnej — ofi-

cialnej vytvarnej kultire, o jeho poly-
funkénej inSpirativnosti. Je nositelom
viacvrstvovych vypovedi, premennych
v toku ¢asu, je schopny viacvyznamo-
priestorovych rovinach. Zalezi napokon
od sily a miery talentu a tvorivych po-
tencii umelca, ktory sa ujima Tudového
prvku, aby ho invenéne absorboval do
svojej vytvarnej reci, povysil na vse-
obecny vyznamovy znak.

Pre neddvne i sucasné obdobie je
charakteristicky eSte dalsi novy aspekt:
slovene Stylotvorné znaky, ziskava si
pregnantné slohotvorné pésobenie a nos-
nost. Spoluvytvara teda dobovu vytvar-
nu charakteristiku a u mnohych umelcov
sa stava jasnym, hlavnym formovate-
Tom osobnostnych Specifik ich vytvarnej
vyjadrovacej re¢i (Mally, Benka, Bazov-
sky, Alexy, Fulla, Galanda). Pravda, ani
tento vysostne Stylizujuci pristup k Tu-
dovej kulture nevylu¢uje dokumentéarnu
hodnovernost stvarfiovanych realii, si-
tuacii, prostredia (i ked sa to zvykne
popierat); vznika vsak dokument novy
— sui generis, dokument Tudového pro-
stredia, videny prizmou individualneho
vytvarného vyjadrenia, vytvarnou re¢ou
jednotlivych maliarskych rukopisov, po-
sobiacich vSak predovietkym esteticko-
emotivnou zlozkou. V osobnostnom vi-
deni umelca moéze byt implicitne obsiah-
nuty i vyznamovy poznavaci aspekt,
vela informacii o socidlnych skutoénos-
tiach, o spésobe Zivota a prace v roz-
nych situaciach Zivotného a prirodného
prostredia. Také s0 napr. Mallého pa-
stierky, tance, Benkove krojové kreacie,
préace pri senach, Ondreic¢kovi drevoru-
bac¢i, Polkorédbove priadky, Halove va-
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zecké zanrové vyjavy, Hanulov orag,
Palugyayove kopanie zemiakov, Zabo-
tovi kosci, Kollarove Stiavnické trhové
platna, Gwerkove pracovné motivy
transportfu a mnohé iné.

Formélne slohovy a nazorovy vyvoj
slovenského vytvarného umenia prebie-
hal po roku 1918 v rozvlnenom pohybe
niekolkych silnych Stylovych prudeni
bez toho, aby sa vytvarali vyhraneng
uzavreté Skoly ¢ skupiny. Vysledkom
bola znaéna umelecké nizorova volnosf,
rozmanitosf a bohatost individualnych
osobnostnych rukopisnych pristupov
k tomu istému, rovnakému sujetovému
fundamentu, ale aj snaha zmoerovat
a noveho, mozno povedaf netradi¢ného
okruhu latok, a to samozrejme vyrazo-
vymi prostriedkami, poetikou, adekvéat-
nou tejto latke. Mame na mysli jednak
vedomy, zamerny priklon k civilizaénej
tematike — velkomestu, jeho kulture
i periférii, divadlu, koncertom, kaviar-
nam, tancu, Sportu, cirkusom, clownom,
don Quijotom (S. Bednar, C. Majernik,
B. Hoffstadter, J. Zelibsky), jednak sil-
né intenzivne dotyky s expresionizmom,
kubizmom, fauvizmom, surrealizmom,
ktoré mocne ovplyviiovali slovenska vy-
tfvarnu kultaru v celom rozsahu. RieSia
sa pritom problémy Specificky vytvarné,
vznikajuce z tohoto nového videnia a
myslenia; je to napr. iloha — nosnost
farby ako hlavnej zlozky obrazovej tvor-
by, funkcia linie ako kompoziéného pro-
striedku, otazky svetla a tiena (predo-
vetkym Jan Mudroch),

Ale aj ti maliari, ktori sa vo svojom
prejave vedome odpttavaju od réznych
zjavnych foriem Tudového tradiciona-
lizmu a orientuju svoj umelecky néazor
z pozicii, mozno povedaf, vieludskych,
predsa len v niektorych tvorivych eta-
pach neodolavaju vizudlnemu povabu
folklérneho motivu i symbolickej emo-
cionélnej vézbe s domovinou, jej Tudom
a s vysokou kultivovanosfou véleniuju
Tudové elementy do svojich kompozicii.
Ludovy motiv iba ako vyrazny detail



sa prihovori napr. v tvorbe Jana M u d-
rocha (kytice v maliarsky expresiv-
ne transponovanych modranskych dZba-
noch), alebo sa pocetnejsSie uplatni v
mnohych rozsiahlych tematickych sklad-
bach u Stefana Bednara (Pastier,
Kone Jdna Brezinu a i.), a navySe so
silnym socidlnym akcentom prenikne do
nadredlneho poetizmu Imra Weine-
ra-KraTa. Takisto Jan Zelibsky
a Bedrich Hoffstadter, obaja naj-
méd po roku 1945 obohacuju svoj reper-
toar folkléornymi prvkami.

Velkolepé graficko-ilustraé¢né umenie
Vincenta Hloznika sa tieZ o nieco
neskor, az po roku 1945, obratilo k folk-
lornym indpirativaym Zriedlam — jemu
predovietkym slovenské balady a roz-
pravkovy fond Pavla DobSinského pri-
niesli tQ prava, maliarsky dramaticky
nosnit tému. Ale i v fazkom, pochmur-
nom socidlne-kritickom pohlade Kolo-
mana Sokola sa mihne, hoci spora-
dicky, virtuézne naskicovany tradi¢ny
motiv tane¢ny ¢i hudobny. Ba aj vyslo-
vene modernisticky orientovana Ester
Simerov4 tiez nachadza tvorivé
osvieZzenie v Tudovej kultire, v jej ma-
teridlnej sfére (Zena s kohitom, Zena
s kacicou, verejnosti takmer nezndmy
cyklus brilantnych kresebnych stadii
liptovskych krojov!®). Vypodet nie je, ani
nemdze byf uplny — chce len v na-
znaku poukazat na to, ze popri Mallom,
Benkovi, Bazovskom, Fullovi, Alexym
a Galandovi, Halovi, Polkordbovi, On-
drei¢kovi, Tleckovi a dalsich, ktori svoje
dielo naplnali prevaznou mierou mnoho-
rakymi podnetmi zo zdrojov Tudovej
kultury, sa takmer vsetci slovenski ma-
liari v tomto obdobi invencéne aspofi
dotkli Tudovej ingpirativnosti.

Ludovy motiv napokon prenikol ako
vyslovene svetsky, presvedéivy realistic-
ky prvok aj do sakralneho umenia, a to
obzvlast v tvorbe J. Hanulu. Kedze
oficidlna spolo¢enska objednavka nebola

dostatoéne materidlne stimulovana —
v porovnani so sucasnymi moznosfami
— sakrédlne objekty boli miestom na
uplatnenie a rozvijanie monumentalis-
tiky. Aj pokrokovo orientovani umelei
— predovsetkym z existenénych dévo-
dov — vyuzivali tieto tvorivé moZnosti.
J. Hanula do nastennych malieb dosled-
ne vkomponovaval vyjavy z tradicneho
Tudového prostredia, pripadne ich spajal
s nametmi narodnej historie. Z mnozstva
jeho monumentélnych realizacii je hodna
pozornosti stropnd malba v Spanej Do-
line, kde prichadzajlicich solunskych
bratov Cyrila a Metoda vita pri slo-
vanskej lipe skupina krojovanych Det-
vancov. Postavy st odevom presne di-
ferencované, dosahuji uZ charakter et-
nografickej obrazovej vypovede. Hanu-
lova tvorba predstavuje nazorovu konti-
nuitu zosvet$fovania, laicizdcie sakral-
neho umenia, vyrazne sa u nas preja-
vujucu od gotického, ¢iastoéne uz i ro-
manskeho umenia.

Zaverom mozeme strucne charakteri-
zovat dasovy usek vyvoja slovenského
vytvarného umenia medzi rokmi 1918—
—1945 ako obdobie prvého velkého roz-
kvetu tvorivych sil a talentov, s pre-
vladajucimi maliarskymi tendenciami,
s vyraznymi osobnostnymi rukopismi,
najmi predstavitelov zakladatelIskej ge-
neracie slovenského maliarstva 20. sto-
roc¢ia (Mally, Benka, Alexy, Bazovsky,
Palugyay, Fulla, Galanda). Nielen tito,
ale 1 dalsi, takmer vSetei maliari nacha-
dzali trvala inSpiraciu v tradi¢nom Tu-
dovom prostredi, interpretujuic rozsiahlu
latku Zivota a prace Iudu modernymi
vyrazovymi prostriedkami na arovni vy-
dobytkov sudobého eurépskeho umenia.
Predovsetkym vdaka takto traktovanej
objavnej, sviezej, svojskej Iudovej te-
matike sa slovenské vytvarné umenie
tohto obdobia obdivuhodne rychlo do-
stalo nielen do euroépskeho, ale i sveto-
vého povedomia, 16
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ZNAMKY

Termin profesiondlne umenie, najmi vo
vzfahu k historickim slohovym etapam
vyvoja umenia nie je celkom vystiZzny;
v tychto stvislostiach povaZujeme za vhod-
nejsi termin ,oficidlne umenie®.
WAGNER, V.: Sto rokov slovenského vy-
tvarného umenia. 1848—1948. Bratislava
1948, s. 11.

V‘&CULIKI K. — CIDLII\TSKA7 L.: Vy-
tvarné umenie a architektira. Gotika. In:
Slovensko — Kultara, 1. ¢ast. Bratislava
1979, s. 656—T712.

TamtieZ.

MARKOV, J.: Slovensky Tudovy odev
v minulosti. Bratislava 1956.

WAGNER, V.:c. d, s. 8.

MAREKOV, J.: ¢. d.

Roku 1892 ako 14-rotny prisiel J. Au-
gusta s rodiémi do Rimavske] Soboty,
odkial sa r. 1894 presfahovali do Tisovcea.
V rokoch 1897—1900 Studoval v Prahe a
v rokoch 1900—1906 v Mnichove na fa-
mojsich Akadémiach vytvarnych umeni.
Do Detvy pnidiel kreslif a malowval prvy
raz T. 1900, ked uZ prediym kratsie po-
budol vo Velkej Slatine, Oc¢ovej, na hon-
tianskych a novohradskyeh lazoch.
VAROSS, M.: Augusta, Bratislava 1956.
DOkrem J. Augustu a E. Pacovského do
Detvy chodili najmi ich priatelia z praz-
sk¥ch a mnichovskych §tadii — Ludvik
Strimpl, Otakar Vanaé, Milo§ Jiranek,
August Satra, Antonin Brunner, Otto Ott-
mar a mlady nemecky maliar Hans Mach.
— VAROSS, M.: c. d.

Tieto skutocnosti, zaclenenie do wvywvino-
vého kontextu slovenského vytvarného
umenia, potvrdila vystava maliarskych
diel ,Detvianska kolénia®, usporiadana
Oblastnou galériou v Banskej Bystrici pri
prilezitosti Folklérnych slavnosti pod Po-
Tanou, priamo v Dome kultiry A. Slad-
kowidéa v Detve. Trvanie vystavy: jin—jual
1982; komisarkou vystavy a autorkou 5ti-
die bola Z. Bartkova, pracovnicka OG
Banska Bystrica.

SAUCIN, L.: Maliarstvo, socharstvo a gra-

12

13

14

15

16

fika v r. 1900—1918. In: Slovensko, c. d,
5. 853—872.

V Prahe ostala nadalej, i pofas druhej
svetovej voiny, pribliZzne aZ do rokov
1945—1948 cela skupina pokrokovo orien-
tovanych slovenskych maliarov — Hoff-
stidter, Majernik, Nevan, Zelibsky a ¢ias-
toéne Nemé¢ik. PETERAJOVA, I.: Stiéasné
ceské a slovenské umenie. Bratislava
1982, s, 282,

Aj priebeh vSedného dna v traditnom lu-
dovom prostredi mal svoj ustdleny po-
riadok, v ktorom boli logicky zadlenené
chvilky oddychu, kratkej pohody. Ba nie-
ktoré drobné obradové i pracovné tkony
mali i ndznak slavnostnosti; napr. hra-
batky odchadzali na sena v sviatoénom
odeve, takisto zaciatok a koniee roznych
hiospodarskych ¢innosti boli poznacené
vynimoénosfou. Etnografom su tieto sku-
toénosti zname, ale neraz sa mylne za-
miefia prave tito vnitorni, vitvarne po-
sobiaca usponiadanosf v systéme Zivota
a prdace Iudového prostredia za sviatoé-
niost. HIada sa i tam, kde jej vlastne ani
niet a aj priklon k wvizualne posobivym
Tudovym motivom sa generalizuje ako
.sviatoénost”.

Vior svojich spomienkach sa tymto maliar-
skym tvorivim problémom =zaoberaju
mnohi vyznamni umelci, napr. Benka,
Fulla, Alexy. Podnetne sa k tomuto vy-
jadnil aj BAUCH, J.: Cim jsem %il. Pra-
ha 1980, s. 70.

Cyklus krojovych akvarelovych Studii sa
nachadza vo fondoch Slovenského narod-
ného mizea v Bratislave.

Slovenski maliari pravidelne obosielali
velké medzinarodné podujatia, kde sa
trvale tedili pozornosti a oceneniam. Napr.
Gustav Mally vystavoval v r. 1900—1902
v USA, Fulla, Benka a dal8 roku 1930
v Rige a dalej v Benatkach, Bruseli, Mi-
lane, Moskve, Londyne, Parizi, Pittsburguy,
Sao Paolo, Havane, atd. Mimoriadne
aspesnd bola vystava slovenského umenia
v New Yorku roku 1938.



HAPOJAHAHA KYJIBTYPA KAK UCTOYMHHK BJAOXHOBEHNWA CIJIOBALIKOTI'O M30BPAIUTEIL-

HOI'O UCKYCCTBA

Pesiome

[lepmon pa3suTHA Ccnopaukoro wH306pa3HTETBHOTO
uekyceTBa ¢ 1918 roga no 1945 rog MOXHO Xapaxre-
PH30BATH Kak MEPHOJ HepBoro Gonsinoro pacusera
TBOPYCCKHMX CHI M TANAHTOB, ¢ mpeobianaromumMu
KUBOMUCHEIMA TeHAeHnwAME. JHHBOMICE BHO DRITA
THITHYHON M caMoil cHIbHOM cToponO# mpodeccHo-
HAJIBEHOTO CIOBALKOTO H300pasHTE/NIBHOTO HCKYCCTBA,
B TO A€ BpeMs CKYJIbITYPa, eclTi OTBACHLCA OT TBOD=-
4eCTBA HECKOABKMX BEIHKOJENHEIX CKYJBITOPOSB,
[0 OTXOLIEHHIO K MHBOIMHCH eIE He JOCTHITA PABHO -
npaBRoro nonoxends. Tomsko npeobpazoBaHHbie
obmecTeennsle ycaoBas nocne 1945 roma manm
CKYNBITOPAM HADAMLY ¢ HIACHHOHK H HANEKHYIO KO-
HOMHYECKO-MaTepHaneiyo 6a3y, xotopas HeobXxo-
IMMA JUIA OCYIIECTRICHWA NMPOM3BEHCHUA CKYILITY-
PEI, & TéM CAMbIM M IJI8 PA3BHTHSA HCKYCCTBA CKYJIIBII-
TYPBL.

[Mpencrapurenedl NOKONCHHA OCHOBOMOJIOKHHKOB
cnopaukoi xuBormcH (Manne, Benka, Aunekcw,
Bazosckuii, IManyroai, ®@ynma, [ananna) xapaxre-

pH3yeT WX cBoeobpasHblif OYEeHB JIMYHOCTHBIN mO-
yepk. Brnaromaps ToMy, 4TO WX TBOp4YecTBO OBLIO
[IOHATHEIM, KOMMYHHKA THEHEIM 0O COIEDRAHNIO H HO-
BATOPCKHM € TOYKH 3peHun hopMel MO OTHOIEHAIO
¥ n30bpaxaeMoii, rraBHeIM 06pa3oM nepepeHCKO
TEMATHKE, MX OPOH3BEIEHHA O4€Hb OBICTPO cramm
HEOThEMIIEMBIME TICHHOCTAMH HAUMOHANBHON Kyllh-
Typsl. He TOMBKO ymoMAHYTBIE JKHBOIMCURI, HO
W JApyrue, B 3TOT MEPHOJA HAXOAAT BIOXHOBEHHWE
B TPanWIMOHHOK HapomHoll Cpene, WHTEPHPETHPYA
Dorartwelif MATEpHAS JKH3HK B TPyAa Hapoja Moaep-
HEIMH CPENCcTBAMH BLIDAKEHHA Ha YPOBHE IOCTH-
JKEHHH eBpomelickoro HCKYCCTBA TOr0 BpPEMCHH.
HmeHHo Omaromaps TakoMy NMOHMMAHHIO HOBATOD-
ckoif, ceBexeil, cBoeoOpa3Hol HAPOMHON TEMATHKH,
CNOBALKAA JKMBOMHCH Y&e B mepumom 1918—1945
CTasia M3BECTHA B NOJYYHIA NPH3HAHHE HE TOIBLKO
eBponekckoe, HO H MEPOBOE (BEICTABKH W TIDA3HAHHE
B Beneunu, Bproccene, Munane, Jlongore, ITapmxke,
IasaHe u 1. 1.).

DIE VOLKSKULTUR ALS INSPIRATIONSQUELLE DER SLOWAKISCHEN

DARSTELLENDEN KUNST

Zusammenfassung

Den Zeitabschnitt der Entwicklung der
slowakischen bildenden Kunst von 1918 bis
1945 kann man als Epoche der ersten
grofen Entfaltung der schdpferischen
Krifte und Talente bezeichnen. In dieser
Epoche hatte die Malerei in der darstel-
lenden Kunst das Ubergewicht. Sie war
offensichtlich die typische wund stirkste
Komponente der slowakischen darstellen-
den Kunst, wihrend die Bildhauerei da-
mals — abgesehen von den Werken ein-
zelner hervorragender Persénlichkeiten —
in bezug zur Malerei noch nicht eine
gleichberechtigte Position einnahm. Erst
die verdnderten gesellschaftlichen Verhilt-
nisse nach 1945 schufen der Bildhauerei
neben der ideellen auch eine verlidBliche
dkonomisch-materielle Basis, die fiir ihr

Schaffen und damit auch fir ihre weitere
Entwicklung unerlaBlich war.

Die Reprisentanten der Griindergene-
ration der slowakischen Malerei (Mally,
Benka, Alexy, Bazovsky, Palugyay, Fulla,
Galanda) charakterisiert ihre héchst per-
sonlichkeitsgepriagte Handschrift. Dank des
allgemein verstéindlichen, kommunikativen
Inhalts ihres Schaffens und ihrer inven-
tidsen formalen Einstellung zu den gestal-
teten Stoffen, besonders zu den traditio-
nellen dorflich-rustikalen Themen, reihten
sich ihre Werke sehr schnell unter die
hochsten Werte der nationalen Kultur ein
und wurden bald zu einem dauernden Be-
standteil der slowakischen Kultur.

Nicht nur die genannten, sondern auch
weitere Maler fanden in diesem Zeitraum

493



in der traditionellen wvolkstlimlichen Um-
welt reiche Inspiration, indem sie den wei-
ten Stoffbereich des Lebens und der Ar-
beit des Volkes mit modernen Ausdrucks-
mitteln, die auf der Hohe der Errungen-
schaften der zeitgenossischen européischen
Kunst standen, interpretierten. Vor allem
dank der so aufgefaBten entdeckungsfreu-
digen, frischen und eigenartigen volkstiim-
lichen Thematik errang sich die slowa-

kische darstellende Kunst schon in den
Jahren von 1918 bis 1945 bewundernswert
schnell einen angemessenen Platz nicht nur
im europidischen Bewulitsein, sondern auch
in den Augen der ganzen Welt. Dies be-
weisen erfolgreiche Ausstellungen und lo-
bende Anerkennungen in Venedig, Briissel,
Mailand, London, Paris, Sao Paulo, Havana,
Pittsburg, New York u. a.

Ludovit Fulla, Na dedinskom dvore. Litografia 1930
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